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psicandlise e arte: um ato
GILBERTO GENOVA GOBBATO

ESTE TRABALHO Inscreve-se, como seu titulo indica, numa
articulagao possivel da psicanalise com o campo da arte. Tomo
esta aproximacao pelavia do conceito lacaniano de ato, tal qual
ele o subtrai da experiéncia analitica e da possibilidade de sua
manifestacao, de igual valor, fora do campo analitico — no caso
presente, no campo da arte. A constru¢ao do conceito de ato
realizada por Lacan a partir das reflexées concernentes ao ato
psicanalitico fundador do existe do psicanalista, nao é sem
consequiéncias, isto é, permite uma nova leitura da cultura. E
na trilha dessa leitura psicanalitica inédita e subversiva em que
se funda minha questiao de partida: como demonstrar que no
campo da arte existe um ato de igual valor ao sustentado por
Freud quando do nascimento da psicandlise? Este trabalho visa
menos a uma demonstracao acirrada, a qual certamente
necessitaria maiores desenvolvimentos, que uma investigacao
encorpada da questao.

Proponho, entao, confrontar dois momentos cruciais da
historia de nossa civilizacao de fins do século XIX e inicio do
século XX. Trata-se de momentos em que se realiza uma ruptura
irredutivel, um corte fora da lei que subverte a ordem vigente
das coisas, uma ferida no saber vigente que se marca pela falta
jamais suturada. A hipétese que fago avancgar consiste em
sustentar estes dois momentos como portadores de um mesmo
ato; para tanto, convido-os a investigagao.

primeiro momento: freud e a psicanélise

As histéricas colocaram Freud no caminho da descoberta
da psicanalise: Anna O.,' tratada por Breuer (1881-82), descreve
o método de cura pela expressao verbal de talking cure, ou ainda
como chimney-sweeping, limpeza de chaminé. Entretanto, o
portador do significante do ato analitico serd, no meu entender,
o caso clinico de Frau Emmy Von N., cujo tratamento € iniciado
por Freud em 1888 e no qual ele aplica, pela primeira vez, a
técnica de investigacao sob hipnose de Breuer. Durante o
tratamento, entre hipnose e massagens, Freud constata que

nem sua conversa durante a massagem € sem objetivo,
como poderia parecer. Pelo contrario, encerra uma
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reprodugdo razoavelmente completa das lembrancas
e das novas impressoes que a tem afetado desde a
nossa ultima conversa, e com freqiiéncia nos leva, de
maneira bem inesperada, a reminiscéncias
patogénicas, das quais se desabafa sem que lhe pecam.
E como se tivesse adotado meu método e estivesse
fazendo uso de nossa conversa¢ao, aparentemente
nao coagida e orientada pelo acaso, como
suplemento a sua hipnose.?

Dois dias depois (12/05/1889) durante o tratamento sob
hipnose, Freud continuou sua investiga¢ao insistindo em
questiona-la, ao que ela “disse-me entio, num tom de queixa
claro, que eu nao devia continuar a perguntar-lhe de onde
provinha isto ou aquilo, mas que a deixasse contar-me o que
tinha a dizer-me. Concordei com isso, e ela prosseguiu sem mais
preidmbulos”.?

O fato relevante nesta sequiéncia de acontecimentos é
menos a demanda da paciente — mesmo que esta instaure um
novo lugar, inédito, tanto para o paciente quanto para o
terapeuta — que o consentimento de Freud em calar-se. Trata-
se aqui de um gesto aparentemente inocente, mas que
comporta um verdadeiro despojamento, tanto imaginario como
simbdlico. Freud deixa emergir nao sua subjetividade mas sua
divisao subjetiva, nao como sintomatica mas como lugar do néant
de onde advém o analista. Este gesto de consentimento ressoa
como uma reconciliacao com sua castra¢ao, reconciliacao com
a pulsao, rentincia ao gozo; ai onde havia sua fala, presenca
massiva do significante, Freud cede lugar ao desejo, é com seu
desejo que ele faz eco ao siléncio demandado. Esse desejo de
Freud faz ato, mas seu reconhecimento como tal s6 virad a
posteriori, isto €, seu consentimento realiza uma ruptura
epistemolégica: no lugar onde sua fala é saber, investigacao
visando a cura dos sintomas, ele consente em oferecer uma
palavra silenciosa, o siléncio do ndo-saber, de onde se espera a
producao da verdade como significacao, de onde o sintoma
deve encontrar a verdade de sua significacao. Entretanto, nao
se trata da verdade da ciéncia, mas de uma verdade inédita, de
uma outra verdade, uma verdade que nao pode ser dita em sua
totalidade, nao porque ela nao saiba dizé-lo, mas porque se
trata de um impossivel.

segundo momento: marcel duchamp e o outro da arte

Inovacao € a palavra de ordem da pintura na segunda
metade do século XIX. As vanguardas tomam isso como critério
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estético: € necessario transgredir as normas. O Outro da arte
incorpora a transgressao através do Salao dos Recusados, criado
em 1863 em Paris, que se consolida em 1885 na Sociedade dos
Artistas Independentes de Paris em oposi¢ao a Academia. Como
dird Jean-Francois Lyotard, “uma obra sé pode tornar-se
moderna se ela é antes pés-moderna”.* Inimeros sido os
exemplos de obras de arte transgressivas, isto €, que produziram
uma abertura, fazendo com que esta seja incorporada pelo
Outro da arte.

Em 1911, Marcel Duchamp encontra-se num impasse:
entre serpintor e ndo-ser pintor. Neste mesmo ano o Nu descendo
uma escada n°2 é recusado no Salao dos Artistas Independentes
de Paris; em Outubro de 1912 o Nu é reconhecido em
Barcelona, e em 1913 ele é aclamado em Nova York. O impasse
de Duchamp o leva em 1912 a isolar-se em Munique, onde
decide deixar a pintura, abandonar a “masturbacao olfativa”.
Isto ocorre através duma “revelacdo simbélica” realizada por
um de seus altimos quadros, A passagem da virgem a casada.
Duchamp deixa a pintura como fazer e a tem como dizer;
nominar, para Duchamp, é acrescentar uma cor: “a cor como
letra”.5 A consequiéncia imediata da pintura como fazer é a
criacao do readymade. O readymade intitulado Roda de bicicleta
(1913) é o que se chama de um readymade inocente, foi
concebido simplesmente porque “eu gostava da idéia de ter
uma roda de bicicleta no meu atelier”. (Bailly, 1984, p.44) Este
readymade seria primordial, no sentido que existe ai a marca de
uma perda — a pintura perde seus elementos considerados
essenciais — e de uma ultrapassagem — tudo pode ser pintura.
O primeiro readymade intencional é o Porta-garrafas (1914). O
nome readymade s6 vira em 1915, assim como o conceito: “...a
escolha desses readymades nunca foi ditada por qualquer
deleitacgao estética. Esta escolha foi fundada sobre uma reacao
de indiferenca visual e uma auséncia total de bom ou mau
gosto... de fato uma anestesia completa”.®

Em 1915, por conta do sucesso do Nu, Duchamp embarca
para Nova York e 14 instala-se. Em 1916, Duchamp e um grupo
de artistas criam a Sociedade dos Artistas Independentes de
Nova York. A exposi¢ao inaugural da Sociedade ocorre em 1917,
na qual Duchamp participa da comissao de organizagcao. A
experiéncia do Numostrou a Duchamp que o Outro nao sabe,
entao ele decide colocar a prova os estatutos da Sociedade, do
Outro da arte. Com o pseud6énimo de Richard Mutt, ele envia
um mictério em porcelana, nomeado Fonte, na qualidade de
obra de arte para participar da exposi¢ao. Os estatutos da
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exposicao previam que todo aquele que se inscrevesse
participaria como artista € que nenhuma obra poderia ser
recusada. Entretanto, o comité de acolhimento a recusa,
alegando que aquilo nao era arte. Duchamp demite-se e elabora
uma astuta estratégia, que chamarei de seu gesto, fundamentada
na experiéncia com o percurso do Nu. Sua estratégia tem,
resumidamente, os seguintes critérios: a participacao da
mediocridade como sendo de arte; a edi¢ao, na prépria revista
de arte da exposi¢ao, de um texto sobre o caso R. Mutt; fazer o
caso Fonte chegar até o New York Sun; fotografar Fonte por um
dos mais conceituados fotografos da época; e finalmente expor
Fontenuma das mais respeitadas e conceituadas galerias de arte
de Nova York. O respaldo dessa estratégia encontra-se na
comparagdo algébrica em oposicao a comparacdo aritmética do
cubismo e nas analogias da experiéncia de Kant, cujo
desenvolvimento, apesar de pertinente, nao sera realizado aqui.
Em suma, com o gesto duchampiano, Fonte entra
definitivamente para o Outro da arte, nao pela sua
incorporacgao, consistindo o Outro, mas pelo rasgo indefinido
infligido ao Outro da arte.

Duchamp reconhece a castra¢ao nao acreditando mais
no Outro da arte, ele entende a falta como inerente a este, e
nela reconhece seu préprio desejo como falta. Doravante
Duchamp nio cria para o desejo, mas a partir do desejo, a partir
da falta, desta incisao irredutivel que encontra sua consonancia
no rasgo indefinido do Outro da arte. A conseqiiéncia imediata
do gesto duchampiano estabelece um novo modo de relagao
entre o sujeito (artista e/ou espectador) e a arte: o artista
enquanto espectador antecipado produz o objeto a partir do
seu néant e o espectador como artista a posteriori esta legitimado,
pelo seu préprio néant, a enunciar isso é de arte ou isso ndo é de
arte. O Outro da arte perde sua consisténcia, ou seja, seu poder
de determinar quais os objetos constitutivos do mundo da arte.
Assim, ap6s o corte estabelecido pelo gesto de Duchamp, tudo
e nada é arte. O importante é ressaltar que um ato nao sabe
que ele é ato, um ato so se realiza como tal aprés-coup, da mesma
forma que o gesto inocente de criagao do primeiro readymade
(Roda de bicicleta) tem valor de ato a posteriori, quando o readymade
Fonterevela no Outro da arte a falta impossivel de ser suturada
com critérios e normas egressos de julgamentos morais e
estéticos. Uma vez o gesto realizado, ele desaparece, como toda
representacao, deixando o vazio duma fenda como tinica marca,
de onde o gesto passa a ser causa, causa do desejo do artista
como motor na produgao de representantes da representagao.
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Neste gesto, enquanto ato, Duchamp rejeita todo predicativo,
deixando-se transpirar como sujeito do inconsciente, isto €,
como pura divisao, como fading, como ndo-saber que produz
uma certa verdade como significagao. Duchamp produz a
verdade do sintoma ser pintor.

terceiro momento: um Unico ato

Este tempo tenta responder se ha uma equivaléncia de
valor entre o ato de Marcel Duchamp, com a criag¢ao do
readymade, e o ato de Freud instaurando o desejo do analista.

Lacan, no Seminario O ato psicanalitico, propoe a “férmula
do ato” nesses versos de Rimbaud (A une raison): “Um toque de
teu dedo sobre o tambor descarrega todos os sons e comeca a
nova harmonia. Um passo teu é o recrutamento dos homens e
a marcha. Tua cabeca vira-se, o novo amor. Tua cabeca volta-se,
o novo amor.”” Lacan encontra nesses versos o sentido do ato,
na sua esséncia de ndo-sentido, sua estratégia, isto €, a dimensao
da ultrapassagem, a passagem de um certo limite para além da
lei cuja consequiéncia é a emergéncia do novo, do inédito, de
um novo come¢o. O ato é sempre um comego. Existe no ato
uma a¢ao e um fazer, entretanto, o ato nao se resume neste par
acao/fazer, ha uma hidncia. Na acao/fazer existe um significante
em ato, isto € um significante portador dos efeitos do ato que
s6 se farao sentir posteriormente. Todo ato tem portanto “sua
ponta significante”. Lacan situa no principio do ato a causa do
desejo, é da estrutura do ato a imaterialidade, que apesar de
sua esséncia de néant, age, promove efeitos, mantém o sujeito
pulsando. Entretanto, a unica possibilidade de se apreender
esta dimensao do ato € através do efeito da linguagem. Ora, se
o sujeito do inconsciente é ele proprio efeito de linguagem,
entdo o ato s6 pode ser abordado pela sua consequiéncia, ou
seja, pelo efeito de sujeito, pela sua divisao. A divisao € o que se
adquire pelo efeito de sujeito, pela emergéncia do falante cuja
causa, dird Lacan, é o objeto a. Assim, qualquer significante
que toque no efeito de sujeito, na falta, participa do ato; é esta
dimensao do ato que vai nos interessar para estabelecer a
equivaléncia de valor entre o ato de fundag¢ao da psicanilise, o
ato freudiano, e o ato que levou a inconsisténcia do Outro da
arte, o ato duchampiano.

O gesto de Freud € o seu consentimento em calar-se. Isto
comporta uma ruptura com o discurso da ciéncia: como pode
se calar aquele que é o suposto detentor do saber? Consentir a
palavra o siléncio manifesta, no meu entender, aquilo que Lacan
chama de efeito de sujeito. O siléncio € o significante que toca
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a divisao do sujeito, no sentido de deixa-la existir; trata-se de
um tempo légico em que o sujeito baixa as armas e aposta na
verdade como efeito de significacio que advém da fenda
incuravel. Instaura-se um novo discurso, em que o analista,
como néant do siléncio, o que Lacan chamou de “desejo do
analista”, faz apelo ao efeito de sujeito no analisando, para que
este produza o significante que o fez falante e com isso
reconduza o saber ao lugar da verdade. Esse mesmo fading do
sujeito inscreve-se no gesto de Duchamp, ele se faz nada, como
néant ele desaparece no espacgo entre ser pintor e ndo-ser pintor.
No gesto duchampiano, o efeito de sujeito esta nesta brecha
realizada no Outro da arte, onde tanto a obra quanto o artista
perdem todo predicativo, despojam-se de toda materialidade
de objeto, franqueiam a soleira para um além nunca perdido e
jamais achado. O significante Fonte necessitado do gesto
duchampiano toca no efeito de sujeito. Nisto o gesto
duchampiano é ato.

E através do seu ato que Freud se autoriza analista,
causado pelo desejo do analista, e o inconsciente encontra
acolhimento. Do mesmo modo, Duchamp faz de seu gesto-ato
a causa do seu desejo, de onde ele se autoriza artista sem
predicados e faz de qualquer isso uma obra de arte. Um gesto
aparentemente inocente — tao inocente quanto consentir o
siléncio ou ter uma roda de bicicleta como objeto de arte —
sera ato quando a causa do desejo ndo buscar isso ou aquilo
para obtura-la, mas que isso ou aquilo faga existir a causa como
causa, isto é, como nada.
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